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Resumo

Este subprojeto trata da mobilidade dos artistas em dire¢do ao contato com a natureza e da representagio da
paisagem no campo da fotografia e da imagem em movimento no contexto artistico brasileiro. Existe um
grande numero de relatos e uma rica iconografia da representagdo das paisagens naturais sendo produzida na
arte contemporanea. As paisagens naturais serviram de inspirac@o para escritores, pintores e fotografos, sendo
contada especialmente sob o viés do branco europeu motivado pelo exotismo do mundo oriental ou do novo
mundo americano. Aqui, nos interessa imagens de paisagens naturais de fotografos brasileiros como parte de
um processo criativo. O objetivo do subprojeto ¢ mapear artistas que lidam com questdes relacionadas a
representagdo da paisagem. Visando em relacionar a pratica artistica com a fundamentacdo tedrica, sera
realizado o estudo de teorias que subsidiam o tema e o levantamento de artistas e de textos criticos existentes
sobre eles.

Palavras-chave: arte contemporanea, arte brasileira, fotografia, natureza, paisagem.

1 Introducio

Esta pesquisa busca construir, a partir da dindmica entre fotografia e arte, um olhar sobre como a articulagio
do recorte paisagistico se desenvolve e se desloca para sua circulagdo em um meio artistico nacional
majoritariamente urbano atualmente. Elucidando suas novas implicagdes tematicas, estéticas e

metodologicas. A partir da ideia que Georg Simmel (2009, p.7) apresenta em a filosofia da paisagem:

“A natureza, que no seu ser ¢ sentido mais profundos nada sabe sobre a individualidade, gracas ao olhar
humano que a divide e das partes constitui unidades particulares, ¢ reorganizada para ser a individualidade

respectiva que apelidamos de paisagem”,

Foram pesquisados diversos artistas brasileiros contemporaneos e suas produc¢des dentro do referido recorte

tematico com o intuito de desenvolver as questdes tocantes aos processos de construgdo da paisagem como
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objeto artistico atual. Sendo assim, inevitavelmente, buscou-se a proximidade de uma consciéncia do artista

contemporaneo em relacdo a imagem de paisagem dentro do campo artistico para que seja possivel, se ter

uma ideia das demandas respondidas por esse segmento da arte.

2 Objetivos

Objetivo geral:
e Investigar a producgdo artistica brasileira nos campos da fotografia e da imagem em movimento
relacionadas a questdo da paisagem natural.

Objetivos especificos:

e Reunir e analisar produgdes artisticas relacionado-as aos conhecimentos teoricos, a fim de
construir um corpo substancial dentro da tematica da imagem de paisagem natural que possa
expandir ou auxiliar produgdes vindouras.
e Conhecer aspectos dos meios de criagdo artistica campestre que incluem: método de pesquisa,
expositividade e articulagdo da imagem em diferentes contextos de exibigao.
e Realizar levantamento bibliografico e estudar teorias que relacionam representacdo da paisagem
com as especificidades da imagem técnica.
e Mapear artistas que lidam com questdes relacionadas ao deslocamento e a representacdo da
paisagem.

e Estudar os textos criticos existentes sobre esses artistas.

3 Embasamento Tedrico

A paisagem em arte tem sua presencga datada desde tdo antigos tempos quanto o proprio gesto compositivo
humano. Apesar de sua importancia e seus significados serem aspectos volateis e sujeitos a processos de
hierarquizagdes tematicas oriundas de transformagdes sociais, econdmicas, académicas e filosoficas, sua
importancia ¢ inegavel no desenvolvimento de diversas linguagens artisticas: das essencialmente visuais
como a pintura e o desenho, até as artes sonoras ¢ corporais, como musica ¢ danga. Desde sempre a paisagem
surge meio a vastiddo de demandas artisticas como um simples indice de natureza inoculado no subconsciente
artistico, complacente a todas as possiveis exaltacdes, deformidades, ressignificagdes ¢ processos de
depuragdo possiveis, como no caso dos conceitos desenvolvidos na pintura suprematista. Por essa presenca
assidua da paisagem nos estudos artisticos e sua versatilidade no desenvolvimento poético, um olhar para a
arte na perspectiva da paisagem constitui um estudo linguistico e social contemporaneo de grande valor.

Entretanto, é preciso estabelecer um minimo de critério para lidar com o tema, pois ao contrario de sua
presenga consistente o conceito de paisagem ¢ inconsistente e sofre alteragdes constantemente de acordo com
o olhar seus conceituadores e seus campos de atuacdo: filosofia, geografia, historia, sociologia e etc. Como

podemos testemunhar ao colocar as palavras do gedgrafo Georges Bertrand, que reconhece a inconsisténcia
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do conceito paisagistico e tem sua nogdo baseada na ideia de elementos instaveis, em tensdo e didlogo

constante:

"4 paisagem ndo é a simples adi¢do de elementos geogrdficos disparatados. E, em uma determinada
porg¢do do espaco, o resultado da combinagdo dindmica, portanto instavel, de elementos fisicos,
biologicos e antrdpicos que, reagindo dialeticamente uns sobre os outros, fazem da paisagem um
conjunto unico e indissociavel, em perpétua evolugdo."

(BERTRAND, Georges; 2004; Paisagem e geografia fisica global, Curitiba,p.141 a 152, 2004.
Editora UFPR)

Em relagdo a perspectiva da fildsofa portuguesa Alice Verissimo Serrdo:

"Paisagem refere, em sentido amplo, uma por¢do de natureza, uma parte da realidade natural, uma
unidade diferenciada contendo os seres naturais no seu elemento proprio. Resguarda portanto a
solidez de um conjunto, integrando nele os seus elementos e também todo o enquadramento vital.
Um conjunto ndo idealizado, mas real, presente e, enquanto tal, visivel e sensivel, que se oferece a
percep¢do.”.

(SERRAO, Adriana; Filosofia e Paisagem - Aproximagdes a uma categoria estética; pg 91;
Philosophica, 23, Lisboa, 2004, p. 87 a 102)

Além disso, a propria arte tem suas divergéncias acerca da questdo. Para o filosofo alemao Georg Simmel, a
paisagem e a paisagem em arte tem seu principio assentado num paradoxo que envolve primordialmente a

noc¢do de natureza:

“Um pedago de natureza” é, em rigor, uma contradi¢do em si; a natureza ndo tem fracgdes; é a
unidade de um todo, e no momento em que dela algo se aparta deixard inteiramente de ser natureza,
porque ele s6 pode existir justamente no seio dessa unidade sem fronteiras, so pode existir como
uma onda da torrente conjunta que é a “natureza”.

(SIMMEL, Georg; 2009; A filosofia da paisagem; p.06; Lusofia; Covilha, Portugal)

Desse modo, a paisagem existe nesse processo infinito de parto e aniquilagdo que expde suas raizes, mas de
certa forma negando-as em um primeiro estagio de negacao intrinseco. Assim ela ganha a capacidade e a
diversidade simbolica e de deslocamento ao passo que também se solidifica em outros campos como o da
memoria, como exemplo das formagdes de imagens mentais na configuracdo de uma lembranga.

Todo esse processo ¢ baseado em uma nogao extrativista, sensorial, ja que as limitagdes sensoriais humanas
sdo o primeiro contato com a substancia necessaria para o entendimento humano da paisagem, em segundo
dos dominios de consciéncia que organizam a impressdo, ¢ em terceiro da técnica, responsavel pela

transubstanciagdo plastica. Sendo assim, cabe ao artista a manipulagdo de uma nogdo prévia de paisagem e

3



Universidade Federal do Espirito Santo
Programa Institucional de Iniciagdo Cientifica
Relatério Final de Pesquisa

Linguistica, Letras e Artes

ndo da natureza em si, com a qual a ligagdo do artista ¢ bem menos direta e pura do que se tem a impressao

ao ver uma obra pictérica de paisagem, mesmo essa obra em si transmitindo certa pureza. Segundo Simmel:

“O que o artista faz — extrair da torrente e da Infinidade cacticas do mundo imediatamente dado
um fragmento, apreendé-lo e forma-lo como uma unidade, que agora encontra em si mesma o seu
sentido e intercepta os fios que a ligam ao universo e os reata de novo no ponto central que lhe é
peculiar — eis o que também nos fazemos de um modo mais chdo, com menos principios, mais incerto
nos seus limites, logo que contemplamos uma “paisagem’ em vez de um prado, de uma casa, de um
,

riacho e de um séquito de nuvens.’

(SIMMEL, Georg; 2009; A filosofia da paisagem; p.09; Lusofia; Covilha, Portugal)

Com isso, se inicia a criagdo de uma nogdo viavel de paisagem no ambito das artes e das imagens que nos
permite um recorte mais preciso e tratamento analitico mais conciso de obras. Desatando elos de realismos
muitas vezes inviaveis e ausentes, abrimos mais amplamente uma quarta dimensao da paisagem, a discursiva.
Como unidade produto da consciéncia, da técnica da percepcao, a paisagem na arte se enviesa a discursos
declarativos ou implicitos e um aspecto desses, que determina a existéncia de um discurso, é a organizacio
de seus elementos.

A organizagdo é um principio basilar da paisagem e interfere diretamente nas relagdes humanas com seus
conceitos expressos, principalmente no campo da arte. Essa organizagdo que se inicia no enquadramento e
perpassa elementos como cor, luz e linhas induz estados de percepgdo e de emogao devido a escolhas dentro
desses esquemas compositivos. A partir da identificacdo e decodificagdo desses esquemas formais e
simbolicos, a paisagem pode se erguer do seu terreno de passividade que muito parece pretender a uma
nostalgia naturalista primaria que soterra as demais discussdes envolvidas na concep¢do do objeto. Um
simples rompimento momentineo na frui¢do continua sugerida por esses esquemas € suficiente para deflagrar
uma inspegdo em cadeia por conseguinte um entendimento da produgdo artistica desse segmento em sua

multipla dimensionalidade, sobre isso a critica de arte Anne Cauquelin relata:

“Para que eu tome consciéncia de que se trata aqui de um projeto, de que essa paisagem é
construida por sua defini¢do é preciso que algo manque, que algo deixe de ser evidente, que, de
repente, uma perturbagdo se produza: 'Ah!, mas nao é tudo aquilo que eu pensava! O amarelo ndo
tem o tom que eu esperava, o mar ndo é tao azul quanto devia ser..."

Isso nao “cola”. A adesdo se fissura em algum ponto sem mais nem menos, comego a duvidar da
conveniéncia dos elementos entre si; isso é tdo perturbador quanto um erro de gramatica em uma

frase que a torne incompreensivel.”

(CAUQUELIN, Anne; A invengdo da paisagem; p.104; Martins Fontes; 2007)

Alguns desses esquemas sdo bastante reconheciveis nas obras pictoricas de paisagens do passado antigo e

recente e ainda servem como forma de informagdo nos dias de hoje; dos renascentistas aos impressionistas;
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nas sublimes paisagens de William Turner, com seus objetos dispostos a modo de conseguir uma sensagao
de amplitude quase mitica, ou nos radiantes jardins de Claude Monet, e sua estonteante coloragdo. E por que
ndo os modernistas e seus processos de depuragdo imagética? Os suprematistas, que promovem a criagdo de
uma paisagem mesmo através sua negacdo ao natural pela criagdo de uma paisagem abstrata essencialista,
como Kazimir Malevich e sua escolha categorica da paisagem do deserto como metafora para auxiliar seu
discurso.

Entretanto, em meados do século 19, a fotografia surge, reavivando e ressignificando paradigmas artisticos
e visuais, a fotografia como a representacdo ideal da natureza e o jogo da perspectiva. Quando Louis Arthur
Ducos du Hauron, em 1877, surge com o que seria considerado futuramente a primeira fotografia de paisagem
colorida da historia, paisagem do sul da Franga, ja era claro que a paisagem passaria por novas mudangas
drasticas no campo das artes visuais. A riqueza de detalhes, a organicidade da angulacdo e das linhas do
horizonte e a perspectiva ampla questionavam: ¢ agora o momento de ligacdo primordial entre a paisagem e
a natureza? E o que essa ligagdo representaria para as relagdes entre homem, imagem e natureza?

No campo da arte, a fotografia j& havia sido recebida por criticos que expunham algumas perspectivas acerca
do efeito social dessa revolugdo técnica na frui¢do e criac¢do artistica. O poeta e critico Charles Baudelaire
discorreu, em avido tom revoltoso, sobre o ideal papel da fotografia e sua relagdo com a arte que idealmente
seria bem delimitada e curiosamente mencionou o aspecto naturalista em contraponto a construgao artistica.

Sobre a fotografia:

“E preciso, entdo, que retorne ao seu verdadeiro dever, que é o de ser a serva das ciéncias e das
artes, mas a mais humilde das servas, como a impressdo e a estenografia, que ndo criaram nem
suplantaram a literatura. Que ela enriqueca rapidamente o album do viajante e devolva aos seus
olhos a precisdo que faltava a sua memoria, que ela ornamente a biblioteca do naturalista, amplie
0s animais microscopicos, ou, mesmo, apoie com algumas informagées as hipoteses do astronomo,
seja enfim a secretdria e o notdrio de quem quer e que precise, na sua profissdo, de uma absoluta
precisdo material, até aqui, tudo bem. Que ela salve do esquecimento as ruinas decadentes, os
livros, as estampas e os manuscritos que o tempo devora, as coisas preciosas cuja forma ird
desaparecer e que pedem um lugar no arquivo de nossa memdria, e terda a nossa gratiddo e sera
aplaudida. Mas se lhe for permitido usurpa o dominio do impalpavel e do imaginario, de tudo aquilo
que apenas tem valor porque o homem lhe acrescenta alma,entdo, desgrag¢ados de nos!”
(TRACHTENBERG, Alan; Ensaios sobre fotografia, de Niépce a Krauss; p.103 a 104; Orfeu Negro;
2013)

Nessa critica o autor questiona a correspondéncia entre o mundo natural e o das artes e posiciona a fotografia
como instrumento pertinente ao campo da ciéncia e da objetividade, distante da arte que é correspondente ao
campo da imaginagdo e da subjetividade. Nessa perspectiva o artista seria exaltado como articulador mor,
dotado intrinsecamente da ferramenta que conduz a técnica e os processos artisticos até seu glorioso fim,

culminando no objeto, discernivel do mundo que o circunda, conhecido como obra de arte. Por isso, seria
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inadmissivel um misterioso maquindrio, que executa opera¢des em circunstancias obscuras em contradi¢do
ao carater iluminante do artista, produzir objeto que ¢ entendido como sendo meramente utilitario ao campo
do conhecimento sensivel e ser abarcado junto aos demais objetos singulares da arte produzidos no seio do
génio e do esfor¢o continuo. Nesse caso, a grande questdo fotografica seria a incapacidade de ser dobrada
aos designios de forgas inefaveis circunscritas no cerne do artista e impressa no que seria uma verdadeira
obra de arte. Apesar de ja difundida e comentada de forma extenuante, essa perspectiva dicotdmica tem
algumas implicagdes que merecem ser comentadas para a continuidade dessa discussdo. Uma delas ¢ a
evolugdo da arte em relagdo a ciéncia e seus avangos técnicos, a incapacidade da arte de lidar com as
descobertas contemporaneas em eterna e gradativamente mais rapida renovagao, ou pior, a escolha consciente
de estagnacdo aparente de seu estado material, ja que a estagnagdo real ndo existe em vista do deterioramento
fundamental de todas as coisas. Outra é dissociacdo do artista em relagdo a realidade circundante, se
reinventar, produzir, criar, parir uma ideia, partindo do pressuposto antagénico em relagdo aos meios de
comunicacdo e produgdo vigentes sem um olhar que evolui tecnicamente, mesmo que em oposi¢ao ao status
quo, possivelmente terminaria por tornar rarefeito o discurso do artista em relagdo aos paradigmas cambiantes
da arte contemporanea que a fotografia ja prenunciava através de seu carater veloz e preciso.

Pois entdo, nesse contexto, desde o final do século XIX em diante, mesmo com a repercussdo de criticas
como a de Charles Baudelaire, os artistas nao se intimidaram e reagiram rapidamente a interacdo da fotografia
na vida cotidiana. A titulo de exemplo: o movimento pictorialista e suas interferéncias nos processos e
resultados fotograficos, que continham um olhar para a pintura que auxiliava a exploragdo das novas
possibilidades estéticas e técnicas disponibilizadas pelo instrumento, marcaram a existéncia das
possibilidades subjetivas que viriam a se desenrolar. Por fim, a existéncia das possibilidades ndo miméticas
e articulagdes poéticas inovadoras sdo escritas em pedra devido a obras de artistas como o americano Man
Ray ou do italiano Frederick Sommer, que exerceram uma nova forma de surrealismo derivada de uma
interagdo mais profunda com o real que somente a fotografia poderia permitir. O novo mundo dos sonhos
detinha uma nova légica visual em meados do século XX, bem mais amena, menos carregada e mais
performatica.

Porém, a fotografia de paisagem ndo ocupava um lugar de tanto destaque nas producdes artisticas
experimentalistas, figurava entre novas formas de documentagdo monumental dramatica analoga aos
esquemas de composicdo das pinturas, a titulo de exemplo as paisagens montanhescas magnanimas de Ansel
Adams. Mesmo assim, esse tipo de trabalho ja expressava caracteristicas especificas da fotografia e do video
de paisagem em rela¢do as demais linguagens, como a grande variedade tonal de cinzas, por exemplo. A
mistura da verossimilhanga traduzida em riqueza de texturas e detalhes alinhadas ao aspecto fantastico
impresso na colorag@o e composi¢do elevou a poténcia emocional de se estar na presencga de uma paisagem
deslumbrante a outro nivel, mas a logica final ainda se colocava na linha convencional de identidade
paisagistica. Apesar de um nivel e tipo diferente de imersdo a relagdo entre espectador e paisagem ainda
supunha uma interag@o naturalista. Entretanto, j& existiam contrapontos estilisticos a essa evolugao estética
de logica conhecida que explorava outros vieses desse campo tematico. Edward Weston e suas dunas

pertencentes a série “Dunes Oceano” sdo um exemplo perfeito dos estudos alternativos da paisagem no
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campo fotografico. As camadas simbolicas sobressaltam o dado natural e pairam na imagem ati¢ando a
imaginagao de imediato. Corpos femininos, animalescos, ritmos musicais, estudos de luz e texturas, tudo isso
presente numa mera paisagem desértica. A paisagem ainda possui o potencial estado de condescendéncia
natural, a letargia arcadista sublime que aguarda o felizardo capaz de apreciar, porém as escolhas de
organizagdo e recorte, cores e exposicdo transformam a paisagem inicial numa nova paisagem, a paisagem
objeto artistico, um pouco mais distante do natural esteticamente, mas tdo proxima como nunca
conceitualmente.

Os desdobramentos conceituais continuaram, cada vez em maior profusdo e consonantes aos aspectos
efusivos e questionadores da produgdo artistica contemporanea, que tomavam forma apds o fim do
modernismo. As novas relagdes cotidianas e revolugdes tecnoldgicas e informacionais, como a produgio de
imagem em escalas massivas num grau maior de democratizagdo, a evolugdo tecnologica dos equipamentos,
a revolug@o nos meios de locomogido e as viradas tematicas dos discursos politicos planetarios afetaram a
produgdo técnica de imagens e suscitaram novos métodos e razdes artisticas, como por exemplo a ecologica,
que ¢ observavel na proposta de Claudia Jaguaribe na série Carbon Blues. Nessa série, a fotografia promove
uma experiéncia estética ligada intrinsecamente a documental ao mostrar composigdo visual das cores e
formas de geleiras em derretimento. Esse aspecto informacional intrinseco ¢ uma das caracteristicas de
sobrevivéncia frente aos ditames contemporaneos ¢ ¢ observavel em diversas obras em que se misturam
conceitualmente a fotografia documental ou de denuincia. Sobre a nova perspectiva ecoldgica da paisagem

na arte contemporanea, Anne Cauquelin coloca:

“por uma espécie de deslocamento, que se deve em parte a inquietude face das poluicées, das
responsabilidades de tipo “saude publica”, uma pratica de saneamento veio encobrir a ideia de
harmonia natural, pela qual antigamente se definia a “bela paisagem”. Ecologia, ar puro e saude
rimam com natureza verde e animais protegidos.”

(CAUQUELIN, Anne; A invengdo da paisagem; p.09; Martins Fontes; 2007)

Os discursos problematicos universais convergem a um ponto em comum, o campo da arte, outro exemplo
dessa questdo sdo os Campos Minados de Alice MICELI e sua melancolica paisagem que vela uma
deterioragdo moral da sociedade enviesada a paisagem. A pratica social presente com impeto pulsante sdo
aderidos em forma de objetos ndo tdo claros formalmente por si s6, mas fragmentos discursivos de um
discurso unificado de aprimoramento social universal. Uma analogia ao entendimento que George Simmel
tinha da paisagem em relagdo a natureza pode ser aplicada a novas vertentes artisticas dessa ordem. Com
isso, criando uma atmosfera conscientizadora soélida, muitas vezes em detrimento da experiéncia estética.

Essa atmosfera acentua um papel sempre presente nas imagens de paisagem, mas que agora ganha for¢a junto
aos novos deslocamentos desses objetos num contexto artistico fortemente conceitual. A paisagem como
recurso identitario e filoséfico, que através de sua existéncia e possibilidades de comunicagdo afeta os
processos de formagdo do individuo em diversas esferas. Kenneth R. Olwig, gedgrafo, ilustra bem essa

questdo com o seguinte pensamento:
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“As such, we can ask about the roles landscapes play in the formation of personal, family, state, and
national identities. As humans, we evaluate and formulate self-identity largely through lived
experience. “Who am 1?” is frequently answered in reference to the exterior world. Identity is
located socially, physically, in time, and in place. Building on the work of Henri Lefebvre, Dell
Upton has noted that the self is always a self located in space. Place attachment and its symptoms—
nostalgia, homesickness, patriotism, nationalism—are an example of the role landscapes play in the
psychic investment in identity.”

(ELKINS, James; Landscape Theory; p.191; Routledge; 2008)

Essa dimensdo do saber instituido na imagem de paisagem, vem sendo articulada e representada em obras
como os jardins brasilianos de André Paolielo. Os jardins, inventarios visuais da botanica nacional, sdo
cultivados nos objetos fotograficos, ndo como composigdo paisagistica de imersdo, mas como um inventario
visual e bidimensional da riqueza formal da flora nacional e do nosso clima. A diversidade formal presente
nas obras ¢ a questdo principal e, a medida que funciona como auxiliar da botanica, como colocado pelo
critico Baudelaire anteriormente, também deleita esteticamente a partir das decisdes do artista em questdes
pertinentes a técnica do aparelho.

Entretanto, essas extensodes tentaculares também regem as produgdes de arte contemporanea como um reflexo
do novo cotidiano e novo sujeito multifuncional. Também podem ser descritas como tatica defensiva contra
a precariedade iminente que assombra uma obra de arte contemporanea desde o momento de seu nascimento.
Quanto menos a obra se movimenta entre os tecidos disciplinares, quanto menos preenche espagos, mais

rapido ¢ alcancada e substituida. Esse ambiente é bem descrito por Nicolas Bourriaud:

"Trata-se de um ambiente imediato permanentemente atualizado e reformado, onde o momentdneo
sobrepuja o longo prazo e o direito de acesso a propriedade, a estabilidade das coisas, dos signos
e dos estados e se torna a excegcdo. Bem vindos ao mundo descartdavel: um mundo de destinos
customizados, regidos pela mecdnica inacessivel de uma economia que se desenvolve, tal como a
ciéncia, com total autonomia em relacdo ao real vivido."

(BOURRIAUD, Nicolas; Radicante - Por uma estética da globalizacdo; p.79-80; Martins Fontes;
2009)

Esse novo espago de difusdo artistica € conceitualmente virtual, ou seja suas caracteristicas sdo de brevidade,
uma obra de arte tem pouco tempo de vida para pretender se consagrar em seus significados. Essa logica
reflete no processo criativo da imagem de paisagem da seguinte maneira: o cume globalista do espago cadtico
das imagens ¢ alcancado por quem mais tempo impressiona pela singularidade proposta, ndo no objeto ou na
abordagem poética, mas na ousadia que torna o publico estupefato. Lugares cada vez mais exodticos e
longinquos sendo buscados em nome da arte. Materiais cada vez mais caros em nome de uma qualidade

pictdrica feita para povoar revistas e manter seu grau de impressionismo. Em contrapartida a isso a paisagem
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na arte pode procurar se estender intelectualmente além da sua capacidade estética, e abarcando o olhar
multidisciplinar cultivado no ptblico na contemporaneidade.

Esse aspecto utilitario acaba por garantir uma sobrevida ao objeto de arte. Uma revisitagdo por um novo
angulo do saber, uma transitoriedade que pretende precariamente ser andloga as do tempo imperioso que
condena, principalmente as imagens, ao soterramento quase imediato por suas sucessoras. Isso ¢ diferente do
valor de revisitagdo historica ou de significado, ¢ uma espécie de revisitagdo que busca um contexto pratico
diferente, adicionando camadas sobrepostas. Persiste no campo da ciéncia e sociologia, e por consequéncia
no campo da arte.

Essas caracteristicas concordam em entre si desaguam em um rio de obras que aspiram as mais especificas
situagdes no campo da paisagem. Seja por meio de novas logicas de exposicao, significados consignados,
documentagdo fenoménica ou historica, narrativas ou propostas plasticas de pos producdo, a questdo é que

esse espirito contemporaneo tem engendrado obras impares no quesito paisagem natural.

4 Metodologia

A pesquisa aconteceu majoritariamente ligada a métodos virtuais. Com uma interagéo
inteiramente nao presencial, determinada pelas circunstancias de isolamento social impostas pelo
Covid19, foram utilizados métodos de encontro (semanais) em grupo ou individuais em formato
de video conferéncia. Nessas conferéncias aconteceram a difusdo de conteudo pesquisado de
forma assincrona entre as areas de trabalho do orientador e todos os orientandos do grupo. Esse
meétodo permitiu uma construgdo de um panorama muito amplo do escopo tematico comum a
todos, que gira em torno do projeto do orientador. Esse contexto de possibilidades de partilha foi
determinante no progresso da pesquisa individual. O material compartilhado foi de grande
importancia na produgao de reflexdes e incrementa producgéo intelectual e o aprendizado que vem
sendo adquirido durante o processo.

Entretanto, para o eventual sucesso dos métodos de pesquisa citados, a escolha e o uso corretos
das ferramentas utilizadas foi imprescindivel. Nesse quesito, a pesquisa contou inicialmente com
uma formagdo em pesquisa on-line oferecida pela Biblioteca Central da UFES. Gragas a esse
aperfeicoamento metodoldgico, individualmente, o projeto vem se desenvolvendo a partir da
pesquisa, catalogagcdo e analise de artistas e obras, além de consulta em diversos materiais

tedricos.

5 Resultados e Discussao

Durante o processo de pesquisa, foram visitados uma gama variadas de artistas, dentre eles, alguns foram
catalogados para referéncias e projetos futuros, além de serem utilizados no projeto de pesquisa do orientador,
o resultado sdo uma coletanea de imagens dos artistas presentes na lista abaixo; alguns foram referenciados

no texto:
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Artista

DINIZ, José

MICELI, Alice
HAMBURGUER, Feco
DAVID, Pedro
LACERDA, Gustavo
JAGUARIBE, Claudia
NACLI, André
QUARESMA, Alice
VASCONCELLOS, Cassio
PESSOA, Elaine
BAGLIONI, Anna Guilhermina
SAMAIA, Betina
CRAVO, Christian
EDINGER, Claudio
CYPRIANO, André
FARKAS, Jodo
BRAGA, Rodrigo
CAMA, Felipe
MOTTA, Pedro
CASTILHO, Jodo
DORAZIO, Rosangela
SEVERO, André
PIMENTA, Marcio

(MICELI, Alice; Campos minados). (CYPRIANO, André; Rocks of Imagination).
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SUGGESTION OF VULNERABILITY / 2019

(CASTILHO, Joao; Tempero).

(CRAVO, Christian; Luz e Sombras). ( SAMAIA, Betina; Amazonia - o fim do verde).

6 Conclusoes

Ao passo da conclusao da pesquisa, apds catalogar e analisar um grande leque de trabalhos e artistas, além
de suas plataformas de veiculagdo de trabalho: sites de galerias e museus, paginas pessoais dos artistas,
bancos de dados de premiagdes publicas; foi possivel chegar a uma ideia geral sobre as varias abordagem do
artista contemporaneo, atuante sob logicas temporais e de producdo citadinas, a respeito do tema de paisagem

natural. Dessa forma, presenciando e questionando alguns aspectos emergentes, ¢ em transformagao.
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Nao por acaso, a grande maioria dos artistas pesquisados expressam-se através da distribuicdo massiva da
internet, o que ¢ de dbvia ajuda na distribuicdo de imagens das obras como dados, informagdes, mas afeta
estranhamente a experiéncia de fruicdo, de uma forma meio banal, o que nos leva ao aspecto serial. O
serialismo é uma caracteristica fortemente evidenciada nas questdes da pop arte e é uma alusdo aos processos
industriais e de experiéncia do tempo e de consumo. Foi uma surpresa ver que essa logica foi sendo
incorporada na retratacdo artistica de paisagens, diluindo a experiéncia de se presenciar uma imagem da
natureza da forma contemplativa habitual, herdada pela historia da arte, em fragmentos, e recompondo-os
em um corpus de obras, como ¢é curiosamente representada na obra catalogada da artista paulista Anna
Guilhermina, que tem a decomposicdo literal da paisagem como tema através de suas sobreposigdes e

encaixes de imagens; e como declara Nicolas Bourriaud:

"O artista radicante inventa trajetorias em meio aos signos: semionauta, poe as formas em
movimento, inventando por elas e com elas percursos através dos quais se elabora como sujeito ao
mesmo tempo que constitui para si um corpus de obras. Ele recorta fragmentos de significagdo,
colhe amostragens, compée herbarios de formas."

(BOURRIAUD, Nicolas; Radicante - Por uma estética da globalizagao; p.52; Martins Fontes; 2009)

Assim, a natureza se abre em um leque semantico que percorre desde a dimensdo narrativa, até a cientifica,
ou meramente um objeto de uma obsessdo. A série de imagens de relevos rochosos: Rocks of imagination,
de André Cypriano, se configura bem nessa ultima categoria, e quem sabe até na cientifica como um estudo
topografico e geoldgico.

Essa pluralidade disciplinar esta presente em muitas das obras pesquisadas e conversa com a imagem de
paisagem natural, que desabrocha um tema que até entfo poderia ser considerado hermético e moribundo,
meramente absorvido pela cultura de massa como motivo fotografico publicitario. Mas o que pode ser um
dos maiores trunfos para a reinvengdo progressiva do topico nesse contexto artistico atual, também pode se
configurar em um grande fator de risco de banalizagdo. E preciso atengdo aos discursos engendrados e como
eles servem ao tema e a Arte. Como Georges Bertrand ressaltou: a paisagem tem suas proprias tendéncias
internas a evolugdo de seus elementos em tensdo, acrescento que: tanto internos quanto externos; € com
sensibilidade sua imagem pode nos dizer muito sobre nosso presente, passado e futuro; como mostrado na
obra street views (2011), de Felipe Cama, que faz uso de ressignifica¢des historicas e artisticas através de
suas escolhas estéticas empregadas em imagens de locais consagrados na historia da arte que o mesmo retira
de uma plataforma de imagens por satélite. Um novo modo de producdo de imagens que muito se tem a

explorar e muito nos diz sobre o tema das novas logicas de espago e mobilidade no mundo contemporaneo.

Entre todos esses aspectos que foram determinantes na forma de apuracdo e selecdo das obras, alguns
impactaram diretamente no processo de pesquisa, dificultando, ou facilitando o acesso. A interaggo do artista
com os meios modernos de difusdo de informagao e publicidade era expressa através de plataformas pessoais

de exposigdo fora do ar, qualidade mediocre das imagens, condigdes contra intuitivas de sites ¢ uma lacuna
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tremenda nas informagdes sobre as obras. Pode-se dizer que a fotografia ¢ relativamente um meio artistico
antigo em relagdo a situacdo atual da internet, mesmo com o avango da qualidade do equipamento em
produzir imagens, isso pode ndo significar que a virtualidade e suas gragas fagam parte do cotidiano do artista,
nem todos os artistas fotografos sdo obrigatoriamente conectados aos meios de distribui¢ao de imagens mais
atuais, e como foi atestado isso tem uma vazdo maior em temas como a fotografia de paisagem ndo
publicitaria ou informativa. Essa ¢ mais uma caracteristica sintomatica de um possivel conflito geracional
artistico que muito interessou durante o processo, visto que, por motivo da crise pandémica, o trabalho teve
que ser todo ele executado remotamente, dificultando o acesso a determinadas fontes de informagao, algumas
obras fundamentais da teoria disponibilizadas na biblioteca, livros e catalogos especificos, principalmente
mais antigos ndo publicados em rede. Com certeza o ponto negativo crucial que mais afetou a experiéncia,
além da falta dos encontros presenciais que aconteceriam em outras circunstancias.

Além disso, o trabalho me despertou uma vontade de conhecer um cenario mais préximo desse género em
especifico, ter acesso a uma produgdo mais regional e promover alguns debates e entrevistas com os artistas
sobre a natureza de seu trabalho que me ajudariam a incrementar a base teorica, que foi construida com o
acervo disponivel na internet, ¢ através da fruigdo artistica presencial das obras, definir minha sensibilidade
nebulosa advinda dessas andlises baseadas simplesmente em imagens, sem condigdes ideais de exposigao,
sem recursos de curadoria, sem ambiente propicio, e adequagdes de montagem espacial. E preciso frisar essa
condicdo desfavoravel que muito faz diferenga numa pesquisa do género artistico e trabalha-la para projetos
futuros.

Todo o processo me atentou e aprimorou em qualidades essenciais para o desenvolvimento de uma vida
académica, a necessidade da evolucdo da forma académica de escrever e expressar ideias, as varias forma de
organizagio de dados, como cruza-los, como construir uma estrutura de pesquisa, suas variedades, limita¢des
e restrigdes. E principalmente, além de tudo, a importancia do trabalho de pesquisa no campo da Arte, como
recurso de desenvolvimento intelectual ou mesmo um fundamento artistico que auxilia processos de criagao.
Em suma, a experiéncia foi incrivelmente satisfatoria e o tema se revelou um emergente motivo de pesquisa,
muito me interessou e pretendo abrir novos recortes para projetos futuros, que enfoquem na América Latina,
por exemplo, e nas diferengas entre as concepgdes paisagisticas ao longo de seu territorio, suas influéncias e

suas formas de expressdo.
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